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Stowo od artysty:
Niedualnos¢

rganizujac swoje wystawy i prowadzac dziatalno$¢ artystyczna
w Japonii i za granica, zawsze przywiazywatem duza wage do emo-
cjonalnych relacji z ludZmi i wktadatem serce zaréwno w kulture,

jak iedukacje. Ciesze sie, ze Akademia Sztuk Pieknych w Katowi-
cach jest gospodarzem duzej wystawy z cyklu Essence of Japanese Beauty: Tea House
and Katsura Imperial Palace, za ktdry otrzymatem certyfikat i medal Swiatowego
Dziedzictwa Sztuki UNESCO.

W przeciwieristwie do abstrakcyjnych prac, ktére tworzylem do tej pory, dzieta
przedstawione w ramach tej wystawy reprezentuja nowatorskie podejscie do japori-
skiej i zachodniej estetyki, porzucajac dualnoéé i od samego poczatku stawiajac
na ekspresje po§wiecona niedualnosci. Sa to urzekajace prace charakteryzujace sie
prostota i odpowiadajace japoriskiemu usposobieniu, ale jednoczesnie wzbudza-
jace emocje i dajace radoé¢. Esencja pickna ,formy” i ,ducha”’, utracona wjezyku,
zachowana zostala w sztuce i architekturze. gwiadomy, ze stykanie si¢ z réznymi
kulturami jest kwestig ztozonga, ktérej nie da sie tatwo rozwigza¢é, zamierzam nadal
zmagac sie z przydzielonym mi zadaniem i je kontynuowac, nie ograniczajac si¢
do niego, ale raczej poszukujac nowych mozliwosci.

Dzi$, gdy ludzie tak czesto okazuja negatywne uczucia, a w obliczu pandemii
COVID-19 oraz rosyjskiej inwazji na Ukraine staja sie coraz bardziej zapatrzeni
w siebie, zywie nadzieje, ze zorganizowanie tej wystawy bedzie okazjg, aby pro-
pagowal ducha harmonii i postawe wspétczucia, ktérych swiat naprawde teraz
potrzebuje.

Na koniec chcialbym wyrazi¢ swoja najgtebsza wdziecznosé Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach i wszystkim, ktérzy podjeli sie tak ofiarnej wspétpracy
i udzielili wsparcia przy organizacji tej wystawy.



PROF. GRZEGORZ HANDEREK

REKTOR AKADEMII SZTUK PIEKNYCH W KATOWICACH

obrze wiemy, Ze stan réwnowagi nie jest nam dany raz na zawsze —
jest czyms§, czego podtrzymywanie wymaga wiele uwagi i wysitku.
Réwnowaga stanowi wiec niejako istote zycia — tylko tam, gdzie jest

obecna, nasze zycie staje si¢ nie tylko znosne, ale w ogéle mozliwe.

Poszukiwanie harmonii wykre$la horyzont artystycznych dazen Toshihiro
Hamano, ujawniajac budzaca najwyzszy podziw i szacunek ucielesniong madros¢
Twércy. Jego uwazno$é, a zarazem godna kaligrafa precyzyjna pewnos¢ gestu
sprawiaja, ze obraz zyskuje autonomie uniwersum.

Piekno obrazéw Hamano, zakorzenione w subiektywnym doswiadczeniu,
zdolne jest tworzy¢ miedzykulturowe sploty. Pickno taczy tu ideg i tusz, mate-
rialno$¢ i metafizyke. Metafizyczny pejzaz utkany z obserwacji, spostrzezen
i myéli jawi nam sie jako byt estetyczny — wrazliwy i subtelny. Trudno zreszta
nie odnie$¢ wrazenia, ze cala twérczo§¢ Hamano jest zywym splotem biografii
z Historig, a metafizyczne zaplecze jego sztuki stanowi continuum wielkiej tradycji
japorniskiej sztuki.

Obrazy tego wielkiego artysty utrwalaja procesualng nature poznania zmy-
stowego, a wyzbyte pokusy racjonalizowania pozostaja w $cistym materialnym
zwigzku i harmonii. Hamano osadza swoje obrazy w $wiecie zmystéw, ktére je
odbieraja, doceniajac ich niezmiennie ulotng natur¢. Réwnowaga rozpina sie
w wielu wymiarach i kierunkach: uniwersalizujac kulturowe kody, wigzac dyskret-
na rzeczywisto$¢ wnetrza z codziennym doswiadczeniem czy wreszcie wynoszac
je na poziom duchowej ponadczasowej kontemplacji. Przypomina przy okazji, ze
harmonia rodzi sie i istnieje w nas wlasnie za posrednictwem naszych zmystéw.

W tym sensie obrazy Toshihiro Hamano sa wyrazem poszukiwania optimum
w niestabilnym, szalericzo zmieniajacym si¢ $wiecie. Wiecej — sa préba wydo-
bywania pickna w pelnym spektrum jego prostoty i subtelnosci. Dojrzate gesty
minimalnej ekspozycji sktadaja sie z tonéw i péttondéw, za ktérymi kryje sie
spontaniczno$¢ i starannos¢.

Sposéb odczuwania Toshihiro Hamano jest niezwykle istotnym punktem
odniesienia dla przebodZcowanej natury wspdtczesnego zycia. Z tego wzgledu
jest nam on coraz bardziej potrzebny.



PROF. IRMA KOZINA

Toshihiro Hamano i jego artystyczne pytania:
Kim jest cztowiek? Co znaczy istniec we Wszech§wiecie?

omentem przetlomowym w karierze artystycznej Toshihiro
Hamano byt rok 1991, w ktérym z inicjatywy rzadéw Wielkiej
Brytanii i Japonii odbyl si¢ w Londynie festiwal prezentujacy

m.in. ogromng wystawe prac urodzonego w 1937 roku w Taka-
matsu artysty. Jeszcze w latach 8o. XX wieku pokazywal on swoje prace w Euro-
pie na wystawach zbiorowych, prezentujac inspirowane kaligrafig abstrakcyjne
formy w ramach przegladu dziel cztonkéw zatozonej przez siebie w 1971 roku
w Sakaide grupy artystycznej o nazwie Ryu, zrzeszajacej twércéw sztuki wspét-
czesnej'. Podczas indywidualnej ekspozycji londyniskiej japoniski grafik, malarz,
rzezbiarz i projektant ogrodéw zdecydowat sie na podjecie dziatan autorskich
zapewniajacych mu rozpoznawalno§é w swiecie sztuki Zachodu zdominowanego
juz wéwczas przez globalizacje.

Byt to mniej wigcej ten sam okres, w ktérym tradycyjne formy ekspresji ar-
tystycznej w Japonii poddatly sie przemoznemu wplywowi postmodernizmu, co
poskutkowato popularnoscia lansowanego przez Takashiego Murakamiego (ur.
1962) ruchu Superflat, zakladajacego epatowanie , ptytka pustota kultury konsu-
menckiej”? w grafice, animacji, sztukach plastycznych i popkulturze.

1  Sodobna Umetnost Skupine Ryu, katalog wystawy, Moderna Galerija, Ljubljana, Slovenija,
22.05.1984-17.06.1984, Ljubljana 1984; Toshihiro Hamano in umetniki skupine Ryu, katalog
wystawy, Moderna Galerija, Ljubljana, Slovenija, 23.03.1989-16.04.1989, Ljubljana 1989;
Hamano und Ryu, red. Curt Heigl, Yoichiro Omachi, Jure Mikuz, Zoran Krzisnik, Toshihiro
Hamano, Nirnberg 1989.

2 Piszac o terminie Superflat w zwigzku z wystawa urzagdzong w 2001 r. w MoCA Gallery,
dziatajacej przy Pacific Design Center w West Hollywood, Hunter Drohojowska-Philp wy-
ja$niata: ,The term is Murakami’s own, his manifesto on the way various forms of graphic
design, pop culture and fine arts are compressed — flattened — in Japan. The term also
refers to the two-dimensionality of Japanese graphic art and animation, as well as to the
shallow emptiness of its consumer culture”. Hunter Drohojowska-Philp, Superflat, ,Artnet”,
http://www.artnet.com/magazine/features/drohojowska-philp/drohojowska-philp1-18-o1.
asp [dostep: 5.11.2024].



Zgromadzeni wokét koncepcji sztuki superplaskiej i pustej artysci japoriscy,
eksplorujacy watki adresowane do srodowiska otaku (zwolennikéw popkultu-
ry obsesyjnie skupionych na realizowaniu kompulsywnego hobby, najczesciej
zwigzanego z anime, mangg i grami komputerowymi), nie wierzyli w mozliwos¢
przenikniecia do $wiata globalnego przestania opartego na glebszej refleks;ji
filozoficznej i transcendentnej, znamionujacej tradycyjna estetyke japoriska za-
kotwiczona w rodzimych wierzeniach oraz w postawie uksztattowanej w obrebie
wyznawcéw buddyzmu zen.

Tymczasem zupelnie inaczej kwesti¢ zmian kulturowych w Japonii postrze-
gala Natalie Avella, autorka wydanej w 2004 roku monografii o tytule Graphic
Japan: From Woodblock and Zen to Manga and Kawaii, ktéra w sztuce powstajacej
u zarania nowego milenium dostrzegla miriady wzajemnie przeciwstawnych
tendencji, w interesujacy sposéb wykorzystujacych wtasciwg najnowszym czasom
otwarto$¢ i heterogenizacje — determinujace mozliwos¢ wielorakiego wyboru po-
$r6d rozwijanych réwnolegle alternatyw. Po przyjeciu perspektywy tej badaczki
fenomenem naturalnym i do pewnego stopnia wrecz przewidywalnym moze
sie wydawac efektowny sukces, jaki odniosta urzadzona w Londynie wystawa
Toshihiro Hamano. Krytycy upatrywali w jego twérczo$ci brame taczacy sztuke
dwéch §wiatéw: zachodniego i wschodniego, poniewaz z jednej strony zauwazyli
obecnos¢ w jego dzietach cech kojarzonych z cieszaca sie w Europie niestabng-
cym zainteresowaniem tradycyjna estetyka japoriska, z drugiej za$ podziwiali
nowoczesnos¢ spojrzenia artysty, ktérego dzieta odznaczaja sie typowym dla
modernizmu syntezowaniem formy.

Wypada w tym miejscu zaznaczy¢, Ze juz na poczatku XX wieku europejscy
modernisci wykazywali zainteresowanie tradycyjna kultura japoriska, doceniajac
zwlaszcza geometryzacje i minimalizm formalny historycznej architektury tego
kraju. Traktowane jako wymiar modutowy maty tatami (standardowa mata ma
wymiary 9o x 180 cm), kryte cienkim papierem ryzowym ekrany shoji z kratownica
drewnianych ramek, ekrany fusuma (z grubego, nieprzepuszczajacego $wiatta pa-
pierulub laki) malowane w drobne motywy dekoracyjne kontrastowo zestawiane
z pustka inspirowaty zaréwno amerykariskiego architekta Franka Lloyda Wrighta,
jak i modernistéw niemieckich. Na funkcjonalno$¢ wzniesionej w dystrykcie
Kyoto w XVII wieku willi Katsura zwracal uwage Bruno Taut, ktéry odwiedzit ten
kompleks ogrodowo-architektoniczny krétko po przybyciu do Japonii w 1933 roku.
Gdy w 1954 roku dotart tam zalozyciel Bauhausu Walter Gropius, napisat stynng
dzis kartke pocztowa do szwajcarskiego propagatora modernizmu Le Corbusiera:

,Drogi Corbu, wszystko, o co walczyli§émy, ma paralele w kulturze japoriskiej”3.

Zgeometryzowane i minimalistyczne formy zabudowan kompleksu pa-
tacowo-parkowego Katsura staty sie przedmiotem wielu studiéw graficznych
Toshihiro Hamano, ktérego prace utrwalily ujmowane z réznych perspektyw,

3 Valeria Carullo, Made in Japan. Imperial Villa, Kyoto, 17th century, ,The RIBA Journal”,

https://www.ribaj.com/culture/made-in-japan [dostep: 5.11.2024].



stereometrycznie zarysowane widoki stykajacych sie pod katem prostym ptasz-
czyzn wyznaczajacych swobodnie zakomponowane w ogrodowym otoczeniu
prostopadtoscienne bryty kryte dwuspadowymi dachami.

W skwapliwie studiowanym przez japoriskiego grafika starym patacu (Kosho-
in), usytuowanym w obrebie zalozenia rezydencjalno-parkowego Katsura, znajduje
sie specjalna weranda przeznaczona do uprawiania Otsukimi. S tam réwniez cztery
pawilony do przyjec zwiazanych z parzeniem i piciem sproszkowanej zielonej her-
baty (ceremonia chanoyu), ktére za sprawa buddyzmu zen przeksztalcity sie w Ja-
ponii w obrzedy pelne mistycyzmu. Zapewne niemate znaczenie dla rozwoju tego
obyczaju mial polityczny charakter spotkan przy zielonej herbacie, ktére mogty
by¢ celebrowane jedynie przez najwazniejszych poplecznikéw cesarskiego dworu.

Hamano wykonat osobny cykl grafik, ktérego tematem s3 pawilony herbaciane
objete ochrong konserwatorska jako niezwykle cenne pomniki japoriskiej kultury.
Wydaje sie, ze stworzone przez artyste wizerunki tradycyjnych pawilonéw do
urzadzania chanoyu ascetyzmem uzytych §rodkéw wyrazu majg nawiazywaé do
specyficznej atmosfery towarzyszacej samej ceremonii.

Dla dziejéw oszczednej w wyrazie architektury powiazanej z chanoyu ogromne
znaczenie ma Pawilon Poszukiwan Wschodu, wzniesiony na obrzezach Kioto jako
miejsce odosobnienia emerytowanego szoguna Ashikagi Yoshimasy (1436-1490),
gdzie urzadzono specjalne pomieszczenie przeznaczone do herbacianego rytuatu.
Za wystréj tej pierwszej w dziejach chanoyu herbaciarni miat odpowiadaé Murata
Juko, mistrz ceremonii na dworze Yoshimasy. Od tego czasu kanonicznym wy-
miarem wnetrza pawilonu do ceremonii parzenia herbaty staly sie maty tatami
(doktadnie cztery i pét) utozone w swastyke symbolizujacg szczeécie. Dzieki
reformom przeprowadzonym z kolei przez Rikyu herbaciarnia przeksztalcita
sie w niewielki domek kryty strzecha (soan chashitsu), w ktérego wnetrzu zamiast
kaligrafii pojawito sie malarstwo pejzazowe, a duze bukiety ikebany zastapiono
pojedynczymi kwiatami. Chanoyu przeksztatcito sie w forme praktyki duchowej
inspirowanej medytacjami zen.

Zapewne wlasnie ten aspekt herbacianej ceremonii sprawit, ze Toshihiro Ha-
mano zdecydowat sie podja¢ éw temat w pracach graficznych, poniewaz w jego
dzietach zazwyczaj mocno wybrzmiewaja watki kontemplacyjne majace swoje
zrédto w praktykach buddyjskich. Ciekawy jest sposéb ujmowania charaktery-
stycznej architektury chashitsu w stworzonej przez Hamano serii Pomieszczenia
do ceremonii parzenia herbaty. Artysta postuzyl sie forma swoistej synekdochy,
gdzie na zasadzie pars pro toto pewien wybrany fragment ma dawad wyobrazenie
o catoéci. Wprawdzie oko wprawnego widza moze na przyktad rozpozna¢ typowe
dla pawilonu herbacianego wejscie nijiriguchi i moze nawet éw widz domysli sie,
ze ma przed sobg wyobrazenie krytego ganku do oczekiwania przed wej$ciem
do Tai-an (chashitsu ulokowanego przy $wiatyni Myoki-an w Yamazaki w Kioto),
jednak dokonanie tego rodzaju ustalen jest niezwykle trudne, poniewaz widok
danego miejsca odtworzony jest przez artyste w gradientowo prowadzonych
odcieniach bieli i czerni i stanowi jedynie niewielka cze$¢ catosci wyjeta z pier-

wotnego kontekstu.



Za najwazniejsze w dorobku twérczym Hamano uchodzg prace zrealizowa-
ne na zamdwienie czcigodnej Hinoshi Koson, przetozonej §wigtyni Chugu-ji
w mieécie Nara. Stanowig one wyposazenie nowego pawilonu w tym buddyjskim
kompleksie. Pierwszy etap dekorowania nowej budowli, obejmujacy wykonanie
dwdch statych murali (Morze chmur i géry w oddali oraz Niebiariski lot), ukoriczo-
ny zostal jeszcze w latach go. XX wieku. Po 2001 roku Hamano ozdobit jeszcze
przesuwne drzwi z kompozycjami Poczgtek i Alfa-Omega oraz zrealizowat cztery
wielkopowierzchniowe ekrany (kazdy o dtugosci 9 m) z wyobrazeniami Ilustracji
z zycia ksigcia Shotoku. W 2010 roku namalowat tez Bodhisattwe (jest to bohater
umystu o§wieconego, w tradycji buddyjskiej istota przez systematyczne ¢wiczenia
dazaca do przebudzenia dobra i osiggniecia duchowej czystosci), ktory stat sie
symbolem gtéwnego budynku sanktuarium w Narze.

Nowo zaaranzowany pawilon tej §wiatyni postuzyt jako miejsce ekspozycji
zrekonstruowanego §redniowiecznego posagu Buddy. Ozdobione przez Toshihiro
Hamano cztery dtugie ekrany otaczajace ten posag maja przeno$na konstrukgje,
ktéra umozliwia ich ekspozycje poza pawilonem, totez juz kilka razy byty one
prezentowane publicznosci podczas jego wystaw indywidualnych w galeriach arty-
stycznych w Japonii, jak réwniez poza jej granicami, przede wszystkim w Europie.
Stanowia one rodzaj tradycyjnych ekranéw typu fusuma, a ich wykonanie wyma-
gato opanowania dawnych technik rzemie$lniczych oraz pogtebionych studiéw
ikonograficznych, co zajeto artyscie kilkanascie lat. Pierwszy pokaz gotowych
ekranéw odbyt sie w 2005 roku. Konwencja przyjeta przez Hamano obejmowata
wykonanie podtoza z czarnej laki, ktére postuzylo jako tto do wyobrazenia czterech
por roku. W ramach tych przyrodniczych scenerii artysta umiescit 70 okregéw
z epizodami z zycia ksiecia Shotoku. O ile w obrebie okregéw kompozycje sa
wielobarwne, o tyle w namalowanych na czarnej lace wyobrazeniach pér roku
dominujg ztoto oraz odcienie szarosci i biel. Inne kolory pojawiajg sie zasadniczo
jedynie przy pakach i kielichach kwiatéw.

Poszczegdlne przedstawienia zamieszczone przez Hamano na ekranach
$wiatyni w Narze zostaly dodatkowo opracowane réwniez w technikach gra-
ficznych. Jedna z takich grafik, wykonywanych technikg mieszang na papierze,
zostata przekazana w 2008 roku przez rzad Japonii do Kolekcji Sztuki Wspét-
czesnej Parlamentu Europejskiego. Przedstawia ona fragment Ilustracji z zycia
ksigcia Shotoku zwigzany z wyobrazeniem Wiosny. Na kompozycje te sktadaja sie
trzy niezalezne plaszczyzny: fragment ladu, gatazka wisni oraz czerwone storice
w tle. Sa to tradycyjne symbole Japonii (czerwone storice jest motywem umiesz-
czonym na fladze tego kraju). Przeciwstawienie tych motywéw czarnemu ttu
ma zwiazek z istotng dla twérczosci Hamano koncepcja mu (#%), oznaczajacego
w filozofii zen przerwe lub pustke. Nie nalezy jej pojmowac w kontekscie pustki
definiowanej jako nico$¢. W kulturze dalekowschodniej mu jest rozumiane jako
element przeciwstawny, sprzeczny, ktéry razem ze swoim antonimem funk-
cjonuje jako calo§é. Znamienne, ze Hamano w podobny sposéb interpretuje
spotkanie dwdch kultur: wschodniej i zachodniej, ktére tacznie sktadajg sie na
pewien kulturowy catoksztatt.
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Namalowane przez Hamano dla $wiatyni w Narze wyobrazenie Pigkno wspdt-
czucia. Zamyslony Bodhisattwa — hriih czesto eksponowane jest na wystawach prac
artysty. Sktada sie na nie wykonany w odcieniach czerni i szarosci znak kaligraficzny
(stworzony na bazie zapisanego sanskrytem stowa hriih) umieszczony na ztotym tle.
W jego gérnym fragmencie, o ksztalcie zblizonym do ptomienia, rozpozna¢ mozna
wydobywajaca sie z ciemnosci gtowe béstwa w typie Nyorin Kanzeon Bosatsu (Bodhi-
sattwa milosierdzia i taski, postac ratujaca ludzi przed bélemi cierpieniem). Termin
hriih oznacza w buddyzmie szacunek do samego siebie oraz sumienno$¢ i definiuje
postawe nacechowang troska o odpowiedzialno$¢ w podejmowanych w zyciu dziata-
niach oraz powstrzymywanie si¢ od czynéw niegodziwych. Widz niezaznajomiony
z tajnikami buddyzmu odbiera to przedstawienie na poziomie czysto estetycznym
jako wyjatkowo subtelna i przykuwajaca uwage forme kaligraficzna, jednak w istocie
jest ono no$nikiem znacznie gtebszych tresci.

Na podobnej zasadzie pelne symbolicznych odniesieri s3 wykonywane przez
Toshihiro Hamano w formach figuratywnych lub abstrakcyjnych przedstawienia
koguta. Obecnos¢ tego motywu w twérczoséci Toshihiro Hamano potwierdza jego
zamitowanie do watkéw czerpanych z japoriskiej tradycji, nie tylko tej zwigzanej
z buddyzmem zen, lecz takze tej nawiazujacej do mitéw i legend utrwalonych
w szintoizmie.

Wydaje sie, ze we wczesniejszym okresie twérczym, zainicjowanym studiami na
wydziale sztuki zachodniej w Uniwersytecie Artystycznym Tama w Tokio w latach
1957-1961, artysta w znacznie wiekszym stopniu interesowat si¢ mozliwoscia zaadapto-
wania do whasnej twdrczosci osiagnied sztuki europejskiej. Znane sa jego prace, w kté-
rych sktadat hotd Michatowi Aniotowi albo tez starat si¢ inspirowad abstrakejg typu
informel, amerykariskim action painting lub nawet francuskim surrealizmem. Dos¢
szybko jednak odnalazt wlasng droge, rozpoznajac w sztuce mozliwo$¢ uzywania
rozmaitych rozwigzan formalnych jako medium do wyrazania idei ponadczasowych
iogdlnoludzkich. Podczas Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie w 1994
roku, na ktérym mistrzowi Hamano przyznano Grand Prix, prezentowane przez
niego prace byly specyficznymi hybrydami, nadajgcymi kaligraficznym znakom
posta¢ monumentalnych struktur architektonicznych. Ich tta miaty barwe czerpa-
nego papieru, co w jeszcze wiekszym stopniu potegowato tréjwymiarows strukture
czarnych znakéw kreowanych mocnym i pewnym gestem kaligrafa, a jednoczesnie
robigcych wrazenie rzezb umieszczonych w niedookre§lonej przestrzeni. Pustka
zaistniata tam jako strefa wielu potencjalnych mozliwosci, emocje przeciwstawiaty
sie chtodnej, wykalkulowanej elegancji, a motywy figuratywne poddane zostaty geo-
metryzacji i syntezie, zatracajac niemal catkowicie zwiazek ze swymi rzeczywistymi
odpowiednikami oraz nabierajac cech whasciwych mistycznym symbolom. Podobny
charakter mialy zreszta réwniez prace artysty wyeksponowane na wystawie urza-
dzonej w 1997 roku w Miedzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie®. W tym
kontekscie dzieta Hamano bezposrednio nawigzujace do fenomenéw kulturowych

4 Toshihiro Hamano. Czlowiek i sztuka. The Man and the Art, katalog, Miedzynarodowe Centrum
Kultury, Krakéw 1997.
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Japonii wydaja sie jakby kolejnym etapem jego twérczosci, cho¢ bez watpienia réw-
niez w nich zawarte zostato pewne przestanie uniwersalne, wypracowane na drodze
medytacji buddyjskich i podbudowane zainteresowaniami mistrza uhonorowanego
cztonkostwem Akademii Wspélczesnej Filozofii.

Specyfika dziatan twércy dtugo zwigzanego praca zawodowa oraz licznymi
realizacjami przestrzennymi z miastem Sakaide w prefekturze Kagawa (ksztat-
cit tam mtodziez miejscowego gimnazjum, zaprojektowat kamienny ogréd oraz
Wieze Mitosci stojaca przed wejsciem do ratusza, przyczynit sie tez znaczaco do
otwarcia Miejskiego Muzeum Sztuki®) jest poruszanie sie¢ w obszarach granicz-
nych i transgresywnych, pomiedzy pelnia i préznia, figuracja i abstrakeja, statyka
i kinetyka, ptaszczyzna i bryla, czernia i biela, statoscig i zmiennoscia, racjonal-
noscia i emocjonalnoscia, trwatoscia i ulotnoécig. Zdaniem krakowskiego grafika
Ryszarda Otreby, zauroczonego sita oddziatywania kreowanych przez Japoriczyka
znakéw wizualnych: ,Decydujaca role w procesie twérczym Toshihiro Hamano
odgrywaja intuicja i pod$wiadomo$¢, czesto poprzedzone medytacjg oraz prze-
zyciem emocjonalnym. To ono kieruje odpowiednimi impulsami sktaniajacymi
artyste do uzewnetrznienia albo roztadowania napie¢, za ktérych posrednictwem
z taka tatwoscig wcigga odbiorcéw do swojego kregu estetyki. Jego tajemnicze
symbole posiadaja ogromna site oddzialywania wizualnego, takze jako wartosci
mistyczne. Kompozycje, za ktére autor otrzymywat nagrody na konfrontacjach
miedzynarodowych, to najczesciej abstrakcyjne, monumentalne, kubizujace kon-
strukcje, oddziatujace zarazem pozornym ruchem, jak i statyka uzytych elementéw.
Czasami sprawiajgce wrazenie przedmiotu surrealnego”®.

W tekscie zatytutowanym Estetyka zyczliwosci Toshihiro Hamano zawart kilka
podstawowych mysli, ktére wydaja sie opisywac jego postawe egzystencjalna: ,\Wez-
my dowolne zjawisko w przyrodzie. Jesli je obserwujesz, wyrzekajac si¢ wszystkiego,
co o nim wiesz, wéwczas do§wiadczasz emocji oraz pewnego rodzaju szacunku dla
tego, co dzieje sie przed twoimi oczyma. To whasnie to uczucie ksztattuje i wzbogaca
twoja wrazliwos$¢. A prawdziwe dzielo sztuki moze narodzi¢ si¢ wowczas, gdy ta
wrazliwos¢ spotka sie z forma ekspresji, ktéra dla ciebie bedzie wyjatkowa. Gdy
zaczniemy sobie wyobraza¢ siebie jako malerika czastke Wszechswiata i gdy to
wyobrazenie zacznie wspélistnie¢ z petna §wiadomoscia zaréwno Wszechswiata,
jak tez przyrody, to wéwczas — jak mi sie zdaje — nauczymy sie pojmowac rzeczy
jako zjawiska nieskoriczone. A ta §wiadomos¢ odnosi¢ sie bedzie do pytan naj-
bardziej egzystencjalnych i podstawowych, takich jak: Czym jest istota ludzka?

Kim jeste§my my sami? Co to znaczy istniec? albo tez: Czym jest Wszechswiat?"”.

5 Odstonigcie rzezby Toshihiro Hamano, ,Czas Dzieci. Krakéw”, https://czasdzieci.pl/krakow/
wydarzenia/id,633789c.html [dostep: 5.11.2024].

6 Fragment laudacji wygloszonej przez prof. Ryszarda Otrebe podczas nadania Toshihiro
Hamano doktoratu honoris causa, [za:] Odstonigcie rzezby..., dz. cyt.

7  Toshihiro Hamano, Esthétique de la bienveillance, [w:] Toshihiro Hamano. Esprit et forme du Japon,
Exposition 03.07-12.09.21, Editions du chiteau des ducs de Bretagne, Musée d 'Histoire de

Nantes, Nantes 2021, s. 11.
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DR HAB. SYBILLA SKALUBA, PROF. ASP

KURATOR

Przemijanie w $wietle pustki

ciszy wspdtczesnego $wiata, posréd nieustannego ruchu
i przemijania, odnajdujemy szczegllng przestrzen — miejsce,
gdzie pustka spotyka sie ze $wiatlem, a przemijanie staje

sie brama do glebszego zrozumienia istoty bytu. To whasnie
w tej przestrzeni, na granicy miedzy tym, co namacalne, a tym, co nieuchwytne,
rozpoczyna si¢ nasza podréz ku zrozumieniu fundamentalnej natury istnienia.

Przemijanie — dos§wiadczenie wpisane w kazda chwile naszej egzystencji — staje
sie szczegblnie wyczuwalne, gdy z refleksja pochylamy sie nad ulotnoscia zycia.
Czym wlasciwie jest pustka, ktéra niejednokrotnie odczuwamy w codziennosci?
Czy jest to brak, tesknota, czy moze cos$ gtebszego, nieroztacznego z istotg prze-
mijania? Jak zauwaza Shin'ichi Hisamatsu, w filozofii zen pustka (mu) ,nie jest
nihilizmem ani brakiem”, lecz ,$wiadomym do$wiadczeniem przestrzeni bez
ograniczen, w ktérej odkrywa sie to, co nieuchwytne i najgtebsze™.

W sztuce Toshihiro Hamano, mistrza estetyki wabi-sabi, pustka ta zyskuje swo-
ja namacalng forme, stajac sie réwnoczesnie przestrzenia do zadumy i odkrycia.
Hamano, poprzez swoje minimalistyczne kompozycje, dotyka glebi ludzkiej duszy,
pozwalajac odkry¢ pickno prostoty i nietrwatosci. W jego pracach obecna jest harmo-
nia miedzy pojeciem mu — nicoscia, a hikari — §wiattem, dwoma symbolami wywo-
dzacymi sie z japoniskiej tradycji. Jak pisze Richard Powell, sztuka zen , pozostawia
przestrzen dla pustki, jako ze jest to przestrzeri wewnetrzna — otwarta na cisze, ale

niepozbawiona glebi znaczenia™?

. Wznoszaca sie nad pustka nuta §wiatta wskazuje
na nieuchwytnos¢ nadziei, ktéra, cho¢ ulotna, daje nam site do dalszej podrézy.
»Irzeba zanurzy¢ sie w glebiny, aby odkry¢ prawdziwe Zrédto §wiatta” — stowa
poety haiku Sant6ki nabieraja szczegblnego znaczenia w kontekscie naszych
rozwazati. Swiatlo (hikari) nie jest jedynie fizycznym zjawiskiem — jest metaforg
zrozumienia, przebudzenia, transformacji.
W $wiecie sztuki wspétczesnej, gdzie czesto dominujg nadmiar i chaos, twér-

czo$¢ Toshihiro Hamano wyréznia sie szczegélng czystoscig formy i glebia znaczen.

1 Shin'ichi Hisamatsu, Zen and the Fine Arts, Kodansha International, b.m.w. 1971.
2 Richard Powell, Wabi Sabi Simple, Adams Media, Avon, MA, 2004.
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Jego prace, zakorzenione w japoriskiej tradycji estetycznej, prowadza dialog z hi-
storycznym dziedzictwem, szczegdlnie z duchem Tai-an — najstarszej zachowanej

herbaciarni w Japonii, stworzonej przez mistrza Sen no Rikyu w XVI wieku.
To wlasnie w tym dialogu miedzy historig a wspdtczesno$cia, miedzy pustka

a $wiattem, odkrywamy istote artystycznej wizji Hamano.. Tai-an reprezentuje

kwintesencje filozofii wabi-sabi — estetyki znajdujacej pieckno w prostocie, niedosko-
natoécii przemijaniu. Ta niewielka herbaciarnia, o powierzchni zaledwie dwéch

mat tatami, poprzez swoja ascetyczng prostote stala sie archetypem japoriskiej

przestrzeni kontemplacyjnej. Hamano w swojej twdrczosci nie tyle nasladuje

Tai-an, ile raczej prébuje uchwyci¢ jej ducha.

Moje pierwsze spotkanie z tym szczeglnym cyklem prac Hamano nastapito
podczas wystawy w Maison de la Culture du Japon w Paryzu, gdzie prezentowane
byto m.in. jego dzieto Nisza Tokonoma. Ta pozornie prosta realizacja, inspirowana
przestrzenia tradycyjnej tokonomy — niszy w pokoju herbacianym —ukazata mi, jak
wspotczesny artysta moze przenie$¢ ducha Tai-an w XXI wiek. Odnajdujemy tu
te sama wrazliwo$¢ na gre miedzy pustka (mu) a obecnoécia, ktérg mistrz Sen no
Rikyu osiggnat poprzez precyzyjne operowanie przestrzenia i swiattem. W dziele
tym pustka nie jest brakiem, lecz aktywna przestrzenia, w ktérej swiatlo staje sie
materialnym no$nikiem znaczen. Ta subtelna kompozycja, ktéra, zdawac by sie
moglo, zawierata tylko to co niezbedne, ukazata mi tajemnice zen — harmonie
pustki i $wiatta. Przez chwile poczutam, ze czas przestaje istnie¢, a przestrzen
wokét mnie wypelnia cisza. W tamtym momencie zrozumiatam, Ze nie jest to
zwykta pustka, lecz cisza pelna obecnoéci, jakby kazda szczelina, kazda drobna
niedoskonato$¢ stata sie miejscem dla $wiatta i dla refleksji nad wlasnym wnetrzem.
Pustka, rozumiana przez pryzmat filozofii Wschodu, staje sie nie tyle brakiem,
ile potencjatem. Jest jak niezapisana kartka, ktéra nie reprezentuje nieobecnosci
tresci, lecz nieskoriczono$¢ mozliwosci. W tej perspektywie kazda chwila ciszy
u Hamano, kazdy moment pozornej nieobecno$ci staje si¢ przestrzenia narodzin
nowego znaczenia.

Andrew Juniper podkre§la, ze ,w zen istotne jest do§wiadczenie pustki jako
potencjatu, jako pola mozliwosci, ktére wypelnia sie na sposéb $wiatta i obecno-
§ci”®. W Niszy Tokonoma ta idea manifestuje sie poprzez sposéb, w jaki $wiatto
wchodzi w interakcje z pusta przestrzenig, tworzac dynamiczng gre obecnosci
inieobecnosci. Jak zauwaza Agnieszka Kozyra, ,pustka nie oznacza niebytu, lecz
jest rodzajem przestrzeni, ktéra niesie ze soba potencjal do stania sie czyms™.
W kontekscie sztuki Hamano przestrzeri nie jest jedynie ttem dla form, lecz aktyw-
nym uczestnikiem artystycznego dialogu. W jego pracach mozemy zaobserwowad,
jak pustka i forma wzajemnie si¢ definiuja i dopetniajg, tworzac dynamiczna catos¢.

W estetyce wabi-sabi, ktérg tak pieknie opisuje Leonard Koren, odnajdujemy
szczegblne zrozumienie dla niedoskonalosci i przemijania. To wtasnie w nich

3 Andrew Juniper, Wabi Sabi: The Japanese Art of Impermanence, Tuttle Publishing, North
Clarendon, VT, 2003.
4  Agnieszka Kozyra, Estetyka zen, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004.
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odkrywamy najgtebsza prawde o naturze rzeczywistosci. , Piekno w niedoskona-

tosciinieregularnoéci”®

staje sie nie tyle estetycznym wyborem, ile filozoficznym
zrozumieniem istoty bytu.

W $wiecie zdominowanym przez nieustanny przeplyw informacji i bodZcéw
zdolnos¢ do zatrzymania sie i kontemplacji staje sie nie luksusem, a koniecznoscia.
Daisetz T. Suzuki przypomina nam, ze prawdziwa sztuka zycia polega na ,har-

monii z naturalnym biegiem $wiata”®

. To wlasnie w momentach ciszy i pozornej
pustki odnajdujemy te harmonie, a twérczo$¢ Hamano przypomina nam o jej
warto$ci. Jego interpretacja dziedzictwa Tai-an nie jest prostym nasladownictwenm,
lecz twérczym dialogiem z tradycja, ktéry pozwala nam na nowo odkry¢ znaczenie
przestrzeni kontemplacyjnej we wspétczesnym $wiecie. Poprzez mistrzowskie
operowanie relacja miedzy mu a hikari, miedzy pustka a §wiatlem, artysta tworzy
przestrzenie, ktdre staja sie miejscami autentycznego spotkania z samym soba.

P.S. Kuratorowanie wystawy Beauty of Japan — Tradition and Modernity jest dla
mnie nie tylko niezwyktym przywilejem naukowym i artystycznym, ale réwniez
gleboko osobistym do$wiadczeniem. Kontakt z dzietami i samym Mistrzem otwo-
rzyl przede mna nowa perspektywe rozumienia sztuki wspétczesnej, za co jestem
niezmiernie wdzieczna. Mozliwos¢ poglebionego dialogu z artysta, ktérego dzieta
tak mistrzowsko tacza japoriska tradycje estetyczng ze wspétczesnym wyrazem
artystycznym, byta doswiadczeniem transformujacym. Ta wystawa nie tylko pre-
zentuje wybitne dziela wspdtczesnej sztuki japoriskiej, ale takze tworzy przestrzen
dla miedzykulturowego dialogu miedzy Wschodem a Zachodem, miedzy tradycja
anowoczesnoécig — spotkania, ktére na zawsze pozostanie w mojej pamieci jako
wyjatkowe przezycie zawodowe, a przede wszystkim osobiste.

5 Leonard Koren, Wabi-Sabi for Artists, Designers, Poets & Philosophers, Stone Bridge Press,
Berkeley, CA, 1994.
6 Daisetz T. Suzuki, Zen and Japanese Culture, Princeton University Press, Princeton, NY,

1959-
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TOSHIHIRO HAMANO, DCL, HS, DHC

Message from the Artist:
Nondualism

hroughout my exhibitions and artistic activities in Japan and overseas,

I have attached great importance to emotional connections with people

and put my heart into both culture and education. I am delighted that

the Academy of Fine Arts in Katowice is hosting a major exhibition of
the series ‘The Essence of Japanese Beauty — Tea House / Katsura Imperial Villa’,
which has been recognised by UNESCO as a World Art Heritage.

Unlike the abstract works I have produced to date, with the pieces in this
exhibition I have adopted a fresh approach to Japanese and Western aesthetics
by abandoning dualism and embracing from the outset expression devoted to
nondualism, captivating works that are simple and suit the Japanese disposition,
but that also arouse emotions and bring joy. The essence of the beauty of “form”
and “spirit,” not preserved in language, is preserved in art and architecture. Aware
that encountering different cultures is an issue that cannot be easily resolved,
I will continue to grapple with and pursue the work I have been assigned by not
resting there, but rather breaking new ground.

Today, as people harbor unpleasant feelings and become increasingly in-
ward-looking amid the COVID-19 pandemic and the Russian invasion of Ukraine,
I hope holding this exhibition is an opportunity to spread the spirit of harmony
and compassionate worldview that the world truly needs right now.

Finally, I would like to express my deepest gratitude to the Academy of Fine
Arts in Katowice and all those who have so generously given their cooperation
and support in staging this exhibition.
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PROF. GRZEGORZ HANDEREK

RECTOR OF THE ACADEMY OF FINE ARTS IN KATOWICE

e are well aware that a state of balance is one that needs to
be maintained through conscious effort and attention. In
essence, balance is the cornerstone of life. It is only when

that balance is achieved that our existence becomes not only
tolerable, but also possible.

The pursuit of harmony represents the fundamental tenet underpinning Toshi-
hiro Hamano's artistic vision, elucidating the embodied wisdom of the Creator
and evoking profound admiration and respect. His meticulous attention to detail
and the precision of his movements, reminiscent of the work of a calligrapher,
imbue the painting with a sense of autonomy of the universe.

The beauty of Hamano’s paintings, which are rooted in subjective experience,
enables the creation of cross-cultural blends. In this composition, beauty unites
the idea and the ink, the material and the metaphysical. The metaphysical land-
scape, constructed from observations, insights and thoughts, presents itself to us
as an aesthetic entity, characterised by sensitivity and subtlety. Furthermore, it is
evident that Hamano'’s entire oeuvre represents a dynamic synthesis of biography
and history, while the metaphysical background of his art represents the continuum
of the great tradition of Japanese art.

The paintings by this esteemed artist encapsulate the processual essence of
sensory cognition, liberated from the allure of rationalisation, and remain firmly
connected to their material form, fostering a harmonious relationship. Hamano
situates his paintings within the world of sense that perceive it, appreciating
their inherently ephemeral nature. The equilibrium extends in a multitude of
dimensions and directions. It is universalised through cultural codes, connecting
the discrete reality of the interior with everyday experience, or, ultimately, ele-
vating it to the level of spiritual, timeless contemplation. Furthermore, it serves
to illustrate that harmony is inherent in us and manifests through our senses.

In this sense, Toshihiro Hamano’s paintings can be seen as an expression of
the search for the optimum in an unstable and rapidly changing world. Further-
more, they represent an endeavour to expose the aesthetic qualities inherent in
the full spectrum of simplicity and subtlety. The mature gestures of minimal
exposure consist of tones and half-tones, which are the result of a combination
of spontaneity and diligence.

Toshihiro Hamano’s mode of perception serves as a crucial point of reference
for navigating the hyperstimulated environment of contemporary life. It is there-
fore becoming increasingly imperative for us.
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PROF. IRMA KOZINA

Toshihiro Hamano and his Artistic Questions:
What is the Human? What Does it Mean to Exist in the Universe?

pivotal moment in Toshihiro Hamano’s artistic career occurred
in 1991, when, at the initiative of the British and Japanese govern-
ments, a festival was held in London that included, among other

things, an extensive exhibition of works by this Japanese artist
from Takamatsu, born in 1937. As late as throughout the 1980s Hamano would
display his works in European group exhibitions throughout the 1980s, presen-
ting calligraphy-inspired abstract forms as part of a review of works by members
of a contemporary art group he had established in 1971 in Sakaide, called Ryu.
During an individual exhibition in London, the Japanese printmaker, painter,
sculptor and garden designer initiated authorial activities that would secure his
recognisability within the globally dominant Western art world.

That was a period during which traditional forms of artistic expression in
Japan were subject to the influence of postmodernism, which led to the popular-
ity of the Superflat movement, promoted by Takashi Murakami (b. 1962). This
involved the presentation of the ‘shallow emptiness of consumer culture’? in
graphics, animation, fine arts and pop culture.

1 Sodobna Umetnost Grupo Ryu, exhibition catalogue, Moderna Galerija, Ljubljana, Slo-
venia, 22.05.1984-17.06.1984, Ljubljana 1984; Toshihiro Hamano and the Artists of the Ryu
Group, Exhibition Catalogue, Moderna Galerija, Ljubljana, Slovenia, 23.03.1989-16.04.1989,
Ljubljana 1989; Hamano und Ryu, ed. Curt Heigl, Yoichiro Omachi, Jure Mikuz, Zoran
Krzisnik, Toshihiro Hamano, Niirnberg 1989.

2 Writing about the term Superflat in relation to an exhibition held in 2001 at MoCA Gal-
lery, based at the Pacific Design Center in West Hollywood, Hunter Drohojowska-Philp
explains: ‘The term is Murakami’s own creation, his manifesto for the way various forms
of graphic design, pop culture and fine art are compressed — flattened — in Japan. The term
also refers to the two-dimensionality of Japanese graphic design and animation, and the
shallow emptiness of its consumer culture’. Hunter Drohojowska-Philp, Superflat, ‘Artnet’,
http://www.artnet.com/magazine/features/drohojowska-philp/drohojowska-philp1-18-o1.

asp [accessed on: 5.11.2024].
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Gathered around the concept of superflat and empty art, Japanese artists
exploring themes addressed to the otaku community (followers of pop culture
obsessively focused on the pursuit of compulsive hobbies, most often associated
with anime, manga and computer games) did not believe that a message based
on deeper philosophical and transcendental reflection, characterising traditional
Japanese aesthetics anchored in traditional beliefs and attitudes formed within
followers of Zen Buddhism, could permeate the global world.

Natalie Avella, author of Graphic Japan: From Woodblock and Zen to Manga and
Kawaii, a monograph published in 2004, took quite a different approach to the
question of cultural change in Japan, perceiving a myriad of mutually contradictory
tendencies in the art being created at the dawn of the new millennium, making an
interesting use of the openness and heterogeneity characteristic of recent times,
which determine the possibility of multiple choices among the simultaneously
developing alternatives. From this researcher’s perspective, the remarkable success
of Toshihiro Hamano's exhibition in London appears to be a logical and somewhat
foreseeable outcome. The work of Toshihiro Hamano was perceived by critics
as a link between Western and Eastern art. On the one hand, his work was seen
as a reflection of traditional Japanese aesthetics, which have been the subject of
ongoing European attention, while on the other hand, his contemporary vision
was admired for its synthesis of form, a quality typical of modernism.

It should be noted here, that already at the beginning of the 20th century, Eu-
ropean modernists demonstrated a keen interest in traditional Japanese culture,
particularly admiring the geometric approach and formal minimalism evident in
the country’s historic architecture. The tatami mats treated as a modular dimension
(a standard mat measures 90 x 180 cm), shoji screens covered with thin rice paper
with a grid of wooden frames, fusuma screens (made of thick, light-impermeable
paper or lacquer) painted in small decorative motifs contrasted with emptiness
inspired both an American architect, Frank Lloyd Wright, as well as the German
modernists. The functional design of the Katsura Villa, constructed in the Kyoto
district during the 17th century, captured the attention of Bruno Taut, who visited
the garden and architectural complex shortly after his arrival in Japan in 1933. Upon
his arrival in 1954, Walter Gropius, the founder of the Bauhaus, penned a now-fa-
mous postcard to Swiss modernist promoter, Le Corbusier, in which he wrote,
‘Dear Corbu, everything we have fought for has parallels in Japanese culture’3.

The geometric and minimalist forms of the buildings in the Katsura palace and
park complex were the subject of numerous graphic studies by Toshihiro Hamano,
whose works captured views from various perspectives of the stereometrically
outlined planes that meet at right angles and that freely compose the rectangular
blocks with gabled roofs in the garden surroundings.

In the old palace (Koshoin) in the Katsura palace and park complex, which the
Japanese printmaker studied avidly, there is a veranda intended specifically for the

3 Valeria Carullo, Made in Japan. Imperial Villa, Kyoto, 17th century, ‘The RIBA Journal’,

https://www.ribaj.com/culture/made-in-japan [accessed on: 5.11.2024].
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practice of Otsukimi. The palace also has four pavilions for brewing and drinking
powdered green tea (the Chanoyu ceremony), which has become a mystical ritual
in Japan thanks to Zen Buddhism. The political nature of the green tea gatherings,
which could only be celebrated by the most powerful supporters of the imperial
court, probably played no small part in the development of this custom.

Hamano produced a separate series of prints depicting tea pavilions, which
are protected due to their exceptional value as monuments of Japanese culture.
The images of traditional chanoyu pavilions created by the artist seem to refer
to the specific atmosphere that accompanies the ceremony itself through the
asceticism of the means of expression used.

Of great importance for the history of the economic architecture associated
with chanoyu is the Pavilion of Eastern Exploration, built on the outskirts of
Kyoto as a retreat for a retired shogun, Ashikaga Yoshimasa (1436-1490), where
a special room was created for the tea ritual. Murata Juko, master of ceremonies
at Yoshimasa’s court, was responsible for the decoration of this first chanoyu
teahouse. From then on, tatami mats (four and a half to be exact) arranged in
aswastika, a symbol of good luck, became the canonical dimension of the interior
of the tea ceremony pavilion. Thanks to the reforms carried out under Rikyu, the
teahouse was transformed into a small thatched house (soan chashitsu), whose
interiors featured landscape painting instead of calligraphy, and whose large
ikebana bouquets were replaced by single flowers. Chanoyu developed into a form
of spiritual practice inspired by Zen meditation.

It is likely that that aspect of the tea ceremony prompted Toshihiro Hamano
to explore this theme in his graphic works, as his pieces frequently evince a strong
affinity with contemplative themes rooted in Buddhist practices. The manner in
which the distinctive architectural style of the chashitsu is depicted in Hamano’s
Tea Ceremony Rooms series is particularly noteworthy. The artist employed the
form of a kind of synecdoche, whereby, in accordance with the principle of pars
pro toto, a specific selected fragment is presumed to convey an idea of the whole.
Although the eye of a discerning viewer may, for example, identify the nijiriguchi
entrance, which is typical of a tea pavilion, and perhaps even discern that the
image before them represents a roofed porch for waiting before entering the
Tai-an (a chashitsu), it is challenging to make such determinations with certainty.
Nevertheless, ascertaining the precise location is an arduous task, as the artist has
reproduced the view of the site in gradient shades of white and black, representing
only a fraction of the original context.

The most notable of Hamano’s works are those commissioned by the Reverend
Hinoshi Koson, mother superior of Chugu-ji Temple in Nara. They decorate the
new pavilion in this Buddhist complex. The first phase of decorating the new
building, which included the creation of two permanent murals (Sea of Clouds
and Mountains in the Distance and Heavenly Flight), was completed in the 1990s.
After 2001, Hamano also decorated the sliding doors with the compositions
The Beginning and Alpha-Omega, and completed four large-scale screens (each
9 m long) depicting Illustrations from the Life of Prince Shotoku. In 2010, he also
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painted a Bodhisattva (the protagonist of the enlightened mind, in the Buddhist
tradition a being who strives to awaken goodness and achieve spiritual purity
through systematic practice), which became the symbol of the main building of
the Nara Temple.

A reconstructed mediaeval statue of Buddha is displayed in the newly refur-
bished pavilion of this temple. Decorated by Toshihiro Hamano, the four long
screens surrounding this statue are designed to be portable, allowing them to be
displayed outside the pavilion, and have thus been presented to the public several
times during his individual exhibitions in art galleries in Japan and abroad, pri-
marily in Europe. They are a type of traditional fusuma screen, and their creation
required the mastery of ancient craft techniques and in-depth iconographic studies,
which took the artist over a dozen years. The first exhibition of the finished screens
took place in 2005. The convention adopted by Hamano was to create a ground of
black lacquer, which was used as a background to depict the four seasons. Within
this natural setting, the artist placed 7o circles depicting episodes from the life
of Prince Shotoku. In contrast to the multicoloured compositions within the
circles, the depictions of the seasons painted on black lacquer are characterised
by a prevalence of gold and shades of grey and white. The remaining colours are
only noticeable at the buds and calyces of the flowers.

Additionally, Hamano's individual representations, displayed at the Nara
Temple, were further enhanced through the use of a variety of graphic techniques.
One such print, created using a combination of media on paper, was gifted to the
European Parliament’s Contemporary Art Collection by the Japanese government
in 2008. The work depicts an extract from the Illustrations from the Life of Prince
Shotoku, which is associated with the image of Spring. The composition features
three distinct planes: a segment of land, a cherry branch, and a red sun situated
in the background. These are traditional symbols of Japan; the red sun is the
motif featured on the country’s flag. The juxtaposition of these motifs with the
black background is related to the concept of mu (), which in Zen philosophy
signifies a break or emptiness. This concept is of particular significance in Ha-
mano’s work. It would be erroneous to equate it with the notion of emptiness as
defined in Western philosophical discourse, namely as a state of nothingness.
In the culture of the Far East, the concept of mu is understood as an opposing,
contradictory element that, when considered alongside its antonym, functions
as a unified whole. Similarly, Hamano interprets the meeting of two traditions,
namely those from the East and West, as a means of constituting a cultural totality.

The Beauty of Compassion, The Reflective Bodhisattva — hriih, image painted by
Hamano for the Nara temple, is frequently exhibited alongside the artist’s other
works. It consists of a calligraphic mark (created from the written Sanskrit word
hriih) made in shades of black and grey and placed on a gold background. In its
upper part, shaped like a flame, one can recognise the head of a deity in the type
of Nyorin Kanzeon Bosatsu (Bodhisattva of mercy and grace, a figure who saves
people from pain and suffering) emerging from the darkness. In Buddhism, the
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term hriih signifies self-respect and conscientiousness. It denotes an attitude of
concern for one’s actions and a commitment to refrain from evil deeds. Those
unacquainted with the intricacies of Buddhist doctrine may perceive this re-
presentation as an exquisite and captivating calligraphic form, devoid of any
profound meaning. However, it is evident that the image conveys a far more
profound and nuanced message.

Similarly, Toshihiro Hamano’s figurative and abstract representations of
a rooster are replete with symbolic references. The recurrence of this motif in
Toshihiro Hamano’s oeuvre serves to confirm his inclination towards themes
derived from Japanese tradition, extending beyond those associated with Zen
Buddhism to encompass those pertaining to myths and legends perpetuated in
Shintoism.

In his initial creative period, which commenced with his studies at the Depart-
ment of Western Art at Tama University of the Arts in Tokyo between 1957 and
1961, the artist evinces a marked interest in the potential for adapting the achieve-
ments of European art to his own practice. He is known to have created works in
which he paid homage to Michelangelo or attempted to draw inspiration from
informal-type abstraction, American action painting, or even French surrealism.
Nevertheless, he swiftly established his own unique approach, recognising the
potential of art as a vehicle for conveying timeless and universal concepts through
a diverse array of formal techniques. At the 1994 International Print Triennial
Society in Cracow, Master Hamano was awarded the Grand Prix for works that
were hybrids of specific and transformative nature. These works transformed
calligraphic signs into monumental architectural structures. The backgrounds
were of a hue reminiscent of handmade paper, which served to accentuate the
three-dimensional quality of the black signs created with a bold and assured cal-
ligraphic gesture. This effect created the impression of sculptures situated within
an undefined spatial context. There, emptiness appeared as a sphere of multiple
possibilities, emotion was opposed to cool, calculated elegance, and figurative
motifs were subjected to geometrization and synthesis, almost completely losing
their connection with their real counterparts and acquiring the characteristics of
mystical symbols. The works shown in the 1997 exhibition at the International Cul-
tural Centre in Cracow® were of a similar nature. In this context, Hamano’s works,
which refer directly to Japanese cultural phenomena, appear as another stage in
his oeuvre, although they undoubtedly also contain a certain universal message,
developed through Buddhist meditation and underpinned by the interests of
the master honoured with membership of the Academy of Modern Philosophy.

The activities of the artist, who for along time has been connected with the city
of Sakaide in the Kagawa Prefecture through his professional work and numerous
spatial projects (he educated the youth of the local junior high school, designed
the stone garden and the Tower of Love standing in front of the entrance to the

4  Toshihiro Hamano. Czlowiek i sztuka. The Man and the Art, catalog, International Cultural

Centre, Cracow 1997.
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city hall, he also contributed significantly to the opening of the Municipal Art
Museum?®) involve crossing boundaries and transgressing areas, between wholeness
and void, figuration and abstraction, statics and kinetics, plane and solid, black
and white, constancy and changeability, rationality and emotionality, permanence
and transience. In the words of Cracow-based graphic designer, Ryszard Otreba,
enchanted by the power of the visual signs created by the Japanese artist: “The
decisive role in Toshihiro Hamano’s creative process is played by intuition and
the subconscious, often preceded by meditation and emotional experience. It
directs the relevant impulses that induce the artist to externalise or release the
tensions through which he so easily draws his audience into his aesthetic circle.
The enigmatic symbols he employs have a profound visual impact, encompassing
arange of mystical values. The artist’s compositions, which have been recognised
with awards at international exhibitions, are predominantly abstract and cubist
in style. They make an impact through their apparent movement and the static
nature of the elements used. On occasion, the work evokes the impression of
a surreal object’®.

In his text entitled The Aesthetics of Kindness, Toshihiro Hamano presents
a series of fundamental concepts that appear to encapsulate his existential per-
spective. He posits that ‘any phenomenon observed in nature can be understood
through a process of renouncing one’s preconceptions and embracing a state of
reverence directed towards phenomena as they unfold before us’.

It is this emotional response that serves to shape and enrich one’s sensibility.
Furthermore, a genuine work of art may emerge when this sensitivity encounters
a form of expression that is distinctive to the individual. When we begin to ima-
gine ourselves as a miniscule particle of the universe, and when this imagination
becomes integrated with a comprehensive understanding of both the Universe and
nature, it seems plausible to suggest that we will learn to comprehend phenomena
as infinite occurrences. Such awareness will then relate to the most existential and
fundamental questions, such as: What is the essence of the human being? Who
are we as individuals? What is the meaning of existence? Or, alternatively, one
might inquire as to the nature of the Universe itself’’.

5 Unveiling of the Toshihiro Hamano Sculpture, ‘Children’s Time. Cracow’, https://czasdzieci.
pl/krakow/wydarzenia/id,633789c.html [accessed on: 5.11.2024].

6 Excerpt from the laudation delivered by Prof. Ryszard Otreba during the awarding of
a honorary doctorate to Toshihiro Hamano, [for:] Unveiling of the Toshihiro Hamano
Sculpture, op. cit.

7 Toshihiro Hamano, Esthétique de la bienveillance, [in:] Toshihiro Hamano. Esprit et forme
du Japon, Exposition 03.07-12.09.21, Editions du chiteau des ducs de Bretagne, Musée

d’Histoire de Nantes, Nantes 2021, p. 11.
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DR HAB. SYBILLA SKALUBA, PROF. ASP

CURATOR

Transience in the Light of Emptiness

n the silence of the modern world, in the midst of constant movement and

transience, we find a unique space — a place where emptiness meets light,

and passing becomes a portal to a deeper comprehension of the essence of

being. Precisely at this juncture, situated at the border between the tangible
and the intangible, our journey towards understanding the fundamental nature
of existence commences.

The experience of transience, which is inherent to human existence, becomes
particularly evident when one considers the elusive nature of life. What exactly
is the emptiness that we often feel in our everyday lives? Is it a sense of absence,
of longing, or is it something deeper, inextricable from the essence of transience?
As Shin’ichi Hisamatsu notes, in Zen philosophy, emptiness (mu) ‘is neither ni-
hilism nor absence’, but rather ‘the conscious experience of space without limits,
in which the intangible and the deepest is discovered™.

In the art of Toshihiro Hamano, a master of the wabi-sabi aesthetic, this
emptiness takes on a tangible form, becoming a space for reverie and disco-
very. Through his minimalist compositions, Hamano touches the depths of the
human soul, allowing us to discover the beauty of simplicity and perishability.
The harmony between the concept of mu — nothingness — and hikari - light, two
symbols derived from Japanese tradition, is present in his works. In the words of
Richard Powell, Zen art ‘leaves space for emptiness for it is an inner space — open
to stillness but not devoid of the depth of meaning’2. The note of light that rises
above the void points to the elusiveness of hope, which, albeit fleeting, gives us
the strength to continue the journey.

The words of the haiku poet, Santoki, take on a special meaning in the context
of our reflections: ‘One must immerse oneself in the deepest abyss to discover
the true source of light’. Light (hikari) is not just a physical phenomenon - it is
a metaphor for understanding, awakening, transformation.

1 Shin’ichi Hisamatsu, Zen and the Fine Arts, Kodansha International, [no place of publica-
tion], 1971.

2 Richard Powell, Wabi Sabi Simple, Adams Media, Avon, MA, 2004.
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In the world of contemporary art, often dominated by excess and chaos, Toshi-
hiro Hamano’s work stands out for its particular purity of form and depth of
meaning. Rooted in the Japanese aesthetic tradition, his works engage in a dia-
logue with historical heritage, in particular with the spirit of Tai-an, the oldest
surviving teahouse in Japan, founded by master Sen no Rikyu in the 16th century.
It is in this dialogue between history and the present, between emptiness and
light, that we discover the essence of Hamano’s artistic vision. Tai-an represents
the quintessential philosophy of wabi-sabi — an aesthetic that sees beauty in sim-
plicity, imperfection and transience. This small teahouse, with an area of just two
tatami mats, has become an archetype of Japanese contemplative space through
its ascetic simplicity. Hamano’s work is not so much an imitation of Tai-an as it
is an attempt to capture its spirit.

My first encounter with this particular series of Hamano’s works was during
an exhibition at the Maison de la Culture du Japon in Paris, which included his
work Tokonoma Alcove. This seemingly simple work, inspired by the space of
a traditional Tokonoma — an alcove in a teahouse room — showed me how a con-
temporary artist can bring the spirit of Tai-an into the 21st century. Here we find
the same sensitivity to the interaction between emptiness (mu) and presence that
master Sen no Rikyu achieved through his precise manipulation of space and
light. In this piece, emptiness is not a deficiency, but an active space in which
light becomes a material medium of meaning. This subtle composition, which
seemed to contain only the essential, revealed to me the secret of Zen — the har-
mony of emptiness and light. For a moment, I felt that time ceased to exist and
the space around me was filled with silence. In that speck of time, I knew that it
was not just emptiness, but a silence filled with presence, as if every crevice, every
tiny imperfection had become a place of light and self-reflection. In the context
of Eastern philosophical thought, the concept of emptiness is not perceived as
a deficiency, but rather as a potential. It is akin to an unwritten page, represent-
ing not the absence of content, but the infinite possibilities that exist within it.
Consequently, every instance of silence in Hamano’s work, and every moment of
apparent absence, becomes a space for the emergence of new meaning.

Andrew Juniper asserts that ‘the essential aspect of Zen is the experience of
emptiness as a potential, a field of possibility that is occupied in a manner analo-
gous to light and presence’3. In the Tokonoma Alcove, this concept is exemplified by
the interplay of light and empty space, which creates a dynamic effect of presence
and absence. As Agnieszka Kozyra observes, ‘the concept of emptiness does not
imply non-existence; rather, it denotes a kind of space that holds the potential
to become something™. In the context of Hamano’s art, the concept of space is
not merely a backdrop for forms; rather, it is an active participant in the artistic

3 Andrew Juniper, Wabi Sabi: The Japanese Art of Impermanence, Tuttle Publishing, North
Clarendon, VT, 2003.
4  Agnieszka Kozyra, Estetyka zen, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004.
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dialogue. An analysis of the artist’s oeuvre reveals a symbiotic relationship be-
tween emptiness and form, whereby each element defines and complements the
other, thereby establishing a dynamic integrity.

In the wabi-sabi aesthetic, as beautifully elucidated by Leonard Koren, we find
a particular understanding of imperfection and transience. It is through these
means that we gain insight into the fundamental nature of reality. The concept of
‘beauty in imperfection and irregularity’® is not merely an aesthetic preference;
rather, it represents a philosophical understanding of the fundamental essence
of existence.

In an era characterised by a relentless influx of information and stimuli, the
ability to pause and reflect is no longer a mere luxury, but a fundamental necessity.
Daisetz T. Suzuki posits that the true art of living is found in ‘the harmony with
the natural flow of the world’®. It is in moments of silence and apparent emptiness
that we find this harmony, and Hamano’s work serves to remind us of its value.
His reinterpretation of the Tai-an tradition is not a mere reproduction; rather, it
constitutes a creative dialogue with tradition that enables us to reclaim the signif-
icance of contemplative space in the context of the contemporary world. Through
his skilful use of the relation between mu and hikari, between emptiness and
light, the artist creates spaces that facilitate an authentic encounter with oneself.

P.S. Curating the exhibition Beauty of Japan — Tradition and Modernity has
not only been an extraordinary academic and artistic privilege for me, but also
a deeply personal experience. Contact with the works and the Maestro himself
has opened up a new perspective on my understanding of contemporary art, for
which I am extremely grateful. The opportunity to engage in an in-depth dialogue
with an artist whose works so brilliantly combine Japanese aesthetic tradition
with contemporary artistic expression was a transformative experience. This
exhibition does not only present outstanding works of modern Japanese art, but
also creates a space for an intercultural dialogue between East and West, between
tradition and modernity — an encounter that will always remain in my memory
as a unique professional and, above all, personal experience.

5 Leonard Koren, Wabi-Sabi for Artists, Designers, Poets & Philosophers, Stone Bridge Press,
Berkeley, CA, 1994.
6 Daisetz T. Suzuki, Zen and Japanese Culture, Princeton University Press, Princeton, NY,

1959-
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IR IY U OO A B DR B DMz HL T3 LIic ko, T LUk, &

(EMICIZAE) 3B 2 RS 5 HEIC R E SN A5EICB T 2 EDNEROER
ST I o T FIMRIC K B R DGO UREIC K > C AR HE Tl NI/ NS I R E (5L
JEAZICA DD FHEOR DI KEA N L, KEIRATEDIERIE DB
Dol ROBHE ORI e MG R IMET TO—EREL U THIEL TE T,

BELTETELEDNT T 709 ER T OT— 720 FIF 522 LizDid. BF
SAFEDERICK B LD 5Tz, 758735 B FROIEMICIE ALBDBITICHIR T S
BEAHI 72 T — < D EE M E N TOD ST BB D TR TR ) — X Tl ZRED
R s R E D KA BN TV B D E 0D S B 141 pars pro toto
EARDTDOHI) DFRNCHEDE, HEFHEDWI 23RS 5L T 2RkDAA—V %
HRZBENS, —FDT 1T F—2 207 AW o B LI B & O FICiE A =Ic k<
HBWOIIDES 7 ADINTHZZMELNIEW L, £2H DTS 2 DI ( 5T88- 1L
DR EREICHBHEE ) D ADDFNCHZ BT E ORI EET 2 E LN
WL IO L E S O EBRT 2 DIEIERICEE LW, A8 7a 5 MEOSATO ST MER
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WKEOTHERD T FF7—ar THEEINTED, tAh D XRHY SYIDEEE NIz A0l
AD—ERCT TR 5TZ,

B OIEMOP TiEEEREOIE, REPHEFOMPTH 2 HE BRI OMREH

IKXBEDTHB, TNBIE, TOFFEOH LOHIEDFTE & /5> TV, 2D DK NEE

(T m DL Z UTKOMRE OfilfER & S HlitiR OB D5 — i E, 19904F%
IT5E 7 UTzo 2001 AELURS TEBFHIMRZ [RAE 0 ) & 177V T 74 AT ) TR L SR 1Ok
HEORERINZ 4 DORBIZ IV —> (FEE 9 A—F)L) ZER LTz, 201 0%FEICiE HE
FABOG TH B ERESE (LBDEHE TR BDEW LD EANNTH MARNERE
117258 CHD HHD EAEMI AT E Ok 2 B9 (7E) BV iz,

TOFBUCH TR T DN R, oSNzt O(MED RO L I o Tz BT
IR VR T T T OGRS AR D AT ) — 13 KEBON TLRRTED RS
BB TELT YA TGRS THED, T TIHTEDENZ I TR T—my 7z e L
T D EMEE COMETAREN TV, ThSIR RN RO —fThH., T D%
PRI RO T EH OB S L MR KGN 2 TR U R 59 52 E TR
R U 52 UTe A7) — 2 D) DFEIZ 20054F I b NIz B DR LI ik
W AT P2 /ED, 2N i RUICIURE R L NS B D572, Z D HRO IS BEFEK
FOEFEDITEY —RZHINTZTODMZBLE LTz, PN LD ED DRI G > T DN,
HOERICH O NBEHI ORI, ZDIEEAENT—)VREST L —EHOER TEHELN
TW% Z DD, —INSTED DIFHREEICDAMEDN T WS Anii LD RKT-D
A B S E E kR RERVNIC RS EHiZ S RICH VS TR AAR
ICBFBEWVEHTH %, BA RO 13054, FHEE(C5TITDIF->Ex5) L HE
Pi(FzUEIED) £V S Z NI EO— G2 T2 ODRYIE SN 5,42 D
VEMIEBIE, FUR O EN EIICRE TN TV S,

ISR OFAEDEH THVEIAFR CH > TR T (5T4~6224E AL D
ThENZ U 2 OGRS IE R FND L DOAEED T — RO L I EEH R 7z
FEo T2 TG HUSCE O 2 L IATIE OUUEE LALBOREER L LTRE
KLHIBN TV B, I 5IAFEICBIBZ+ T BIED ALBZ HARDEZE UTHE L X IR
AR DIzbOEEL LU THWzEEN TS,

BE A BOHEFORRITHE R UL DXRBIZ, EHITTT5T 007 OEEBE ST
B E NIz, 20084E, HABUH D SHINGE RO TV RS —7—h-aL oy a v ic &l
ENTeo FEER T —REL DD EOREICEIET B0 2K LIc b D TdHh 5. TOHEX
&, B ROR, B ROFROKEGE N3 DOMN LT FH TR EN TV %, NBIEH
ROEHIRY VRV TH D GROKGEEROEF—7) . CNEDEF—T RN R
DI E BB OMERICE > TEER M ACHIT 2 HEH-0 2B 2 EE S 5 T oI
AL TV B, Z U, L E SN B 2B O R CHIRE N R E TRV, AARD L
Tl T A9 27 G LI Bk U TSN, Z DR L BIC 2R LTHRHED %,
BB L L V20D LD HE W [E CRIICHML TV L IZETETH S,

BEHH LB OREFOIDITHIN 235D ZE | DO OEE THShriihid, UE
UL —T7 4 ARDIERE TIE/REN S TS HE T L —DRIRO TR (T X7V b

4  Pictorial Biography of Prince Shotoku, E-museum, National Treasures & Important Cul-
tural Properties of National Institutes for Cultural Heritage, Japan, https://emuseum.nich.
go.jp/detail?langld=en&webView=null&content_base_id=101298&content_part_id=001&-
content_pict_id=oo4 [H¥H:2024411 H5H].



32

FEONriihic D) T a&ODERITH SN TV S, RO XS5 IBE LIZ D _ERIciE, 1
RIS U L2 AR E I 0 (AR B O, AL B LARTRA N HID
) DM R Z %, hrithe WS B ALBUCH T B HELLE BOLEWS EKTHD, NE
ICBITBITAICE T 2D AR T Az s CE R R E 2R 2 EIR L TV 5. 10
WDV TELHSHRWBIEIZ, TDI ST 4 —< VA% IR 7R L)V T JERIS R
THZELIKEHENRIEE L TRIT 12N HREE - ERONA 2R T FRIRDOTH S,
[ARELC  TEEFAE 72 D LERRIN E 72 1 E S I T OMERB O ZRBLE S a2
BTV, ZHUd. EIEmFICE ORI LI 2%H, TOHMRDEMKICHTH550TT
DBOFEEE I B R E LB HM A SO BETUHEL L a NS diE o
VIREZR e TS, L L HERDEFEICA VAL —Y 3B 527D, COXH5
NIHEOIE ZFE TR T EIFICE > TOA VY A L— 3> Ofild, HAMEEIC
FD AR A DFBTH B HED F T H 2 KK OYIRETH o Tz (mHii 7z it
WKENUE, KRR RO = F 2 EHIGED LIzE S DONT W5, mEEDMTH 2 WD
A/ A DAL D S 835 & N2 A 252 F 02 L k0 5O KIS
ZZ B CERD 72 > 7o RO IS 72 T DA A TZIRE, BMRIC B D DWW 277 = 7T U
RN, MR EIC T E N B O EDE R Uizt 2 DM U7 R 5R, am o
ESHEN T E B ZIARIOLD AR IR EFH TRBZIFUEE 52 ic Uz,
RN HZR RIBRIEAL fid HAR R T O N LoD | CREUZIEE s & 9 2 HiHiE )L
—hO—F)ICIE, FEEI HALICE THIZ MIE-FBE Ch A4 LHE DD O Eng
RUEWDFRICARI TN TEDJBIELRDIERMICCDET —T NH 2 Ll M EARD
B SE I EHMENIZT—<, ENEHEICIE U6 D72 Tl MEIc D S 6P
[LENCE M LIZE DZ A TNB T EZE T TV 5,
19575196 VEIT T THID ZEEFAM R ETM AEBIGLE TN AR TR ATE T
LB ESNFITERE S IO BINEIR BT, I— ) SEMTO K IRAE H /0 OFESIT R
TEBAREMICKE RO ETE TR I, 27 o0 Vs aND4 =V, H B0
T2 T HIWVRAIVROMRE, TRV IDT 72 ay XAV T4 VT ESIKET TV ADY 2
WL TVZLDEA VA L—a Y B TAE THIS NS, L L I3 I H 0
RO R/ AT BNR 7 AT 7 R 5 hkE UT, T E B RO
W7z I N REME 2 ZHIC R LTz, 19944127 5 7 7 CHIfE S M 7z [EIBRRR b <) > 5
—L T BIF-EHIET 5TV ZH U D RER LR, 8 BICEZa XY
VI EFRGE DIE% 5 Z TR NA TV RIER T o 12, Z D RHIF TIEE RO LS
BT EBRO RSB B IeERIC K > ThE A E N RO DA G S &
BITBAT T2 % L RIFHC, REEE R ZE M@ NI Al D X5 Sk 5 2 1 Z T T,
RN Z K DWRENEZ B T2 T & UTIFAE L BB i DR TR E NI JaUfEL f 7 L.
HBN G EF— 73R SR OIS L7320  BIEO R & OBEMEIRIZE AL ST
Kb RN > RIVOREE R O K175 572, 5199T4RIC T 50 7 DEBSC
bty 2 —ChffE N BESICHME NS, AREDEAZDE D TH -T2, TDO R
IZBW T AARO R SICE R T S EE OERIE. B OTEFHDRIDERED K H I
UHNZD ALNBOEAZE L CEbN B2 7 72— DR BTk > T Al BN E
B EN HENE Ay =Y N2 ICEEFN TV EIEREV R,
I H) RN E OB DO AR L DZEM T 1y 27 b (e Ao

5 Toshihiro Hamano. Cztowiek i sztuka. The Man and the Art, katalog, Miedzynarodowe
Centrum Kultury, Krakéw 1997.
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BHOEERE . AIEORGT T LB OB D7 E vy FEMifE ORfEIcE K & <EHL
T ZATo TN B 82 G, FEFRE 2 BR LG, #hE B, THie ik R AL A2,
BIIPEL TR KT L B E LW S TR P HI R MRt 2 T E R T2 L THD. 7T 0T
HTISTREN T 50 T T 0y 7T A F— U )UK -4 V273 (Ryszard Otreb) 1. HAS
NDMED T A > DINCRET SN RO KSBNTN S  THEHEFFEE OB E
ICBWTIRENZR RS Z g D EREREBEEGTH D, U TSR L TRIBH AR R
PIATY %o TN ZINRDBIE 2 0T DR EIROHICO E B HICT [EAATLED
BRI ML IO RRE S 70T 3 X5 (LT Y A &S H D 28D TH 5. Z
DERIRT Y RIVE MR AERE D S U TE BN R R 8E 5 2 5, [HERM
53V —)VCREIEOH OV, G TR ROREN 2 L, it
DEEE MEHETN TN B EROFHNREE DM IS BZ 52 TN 5, 72— Vgt Ty
TDEIERAIGE 522 EHD | A MV NG E T EE ORI D@ T > 7%
BIFEICEE LTz e ld EMANEDFRE L N ED IS DWW TRl AR Z iR L
TeARERTHHLIERT 5. HUEHARNT —T A ANMCE > T BEHITE D72 DiEs LT
BNTE 7 —T 4 ARDH RO % HEDHINTE DN, AR OVESh 7 7H 58
REXACEIGERRL NGET SR Z2R5LIcE 5,

EIFFE LRI TELE DR A EEENTSCROHP T HDORFINAR Y AR T DX
SIEEARMNEE ZIBRT0DE  THRADEAZBHRETE OV B L, iRz ZEhIcD
WTHID TWAZEZ TN THERL TENZEET 245513, HATIEREL VS Dz
REERL. HORT TR > T0BTEITH T 2 MO ZfUTES 5. CORE TN, H7x
TeDEMEZE R L, ST 5. Z LT ZDBIEN AT S LWRBIE o b & HD=
M ERDNEEN DA ED A B 2 FH O/NE ki & UTRIG LIRS Z D18 GH
FHHEERDM IS B8 ilake HAFUigd T & FATe b3 iz RO BigeL
LCHRTESEICHZDIEEIS, Z UTTORERIZ RDEK S I bt EAAM THRIFN
ERIWICEER LTS AL EZ R DN P FRATFEIZ DD 2FET B EESINHTE
M2 BDBVIEEFH LI ?

6 Odsloniecie rzezby Toshihiro Hamano, ,Czas Dzieci.Krakéw”, https://czasdzieci.pl/krakow/
wydarzenia/id,633789c.html [[% H:20244F 11 H5H].

7 EHERANOLEB LSRG TOV IR A MV B OHEED B OB,

8 HEWFLETEMHDIAT T v 7] CIREFFLEE, BIGENR) o Esprit et forme du Japon,
Exposition 03.07-12.09.21, Editions du chiteau des ducs de Bretagne, Musée d 'Histoire de

Nantes, Nantes 2021, p. 11.
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Fal—%2— JIES.-AH/\1E1 (DR HAB. SYBILLA SKALUBA, PROF. ASP)
EiHi7hTI— 848

//
/
LLI
\

BIURHAROFR O iz 7RV Eh & 2B ED < FA e B IR RRIR 2E i 2 DO %, %8
EEVEMHEN BAWDMFAEDARE 2 KO RERT 572D ADAL 2551 TH %,
AL DFARN I 2 R d 572D DfRklE B HEDERAETADIRNVEDEDEER
ICHBTDZEMDBIEE DI,

BT, DE ORI B DIFEDH 5D B BRI LI HAE N BRI N O IR
D3R % & ENFACHFICIR 5. A e BB HE TUR LI U A ZEE S & 1E Vo fan iz o
EAIMPZNUTRIFTOBENSTEDM ENIZD), TN e @O ARENSYD
B RN RNE DI DD 2 OFNE— DR D XIS P ATl il e & T8
RAREEVSTETIZEL I TEBZETADEVREIENEDEFHE R T ZHEDOZEMTD
RIS AR TS,

DUETCEELOERT BFEE O TR, COERENHICRZBEZ LD, [T
ELF RO > TVB BT S=<VARERZE LT AR OO BEI fiid.,
VUTNELIFE DR LI EFER I T TINDMEOMEMIE AADEEN SIRELTZ2
DDV VRIVTHB ML EWSBEZATFIL T2, U Fv—R37 1)L (Richard
Powell) MENTWB XN O N2 275 0T 2808 D258, ThEE
FFENTVED, BROFEEHRITTOB DI TR, 12220 SR ZIEOERTE.
THHEENHIEDHMNELZETADRNEEZ /RUTHED, ZNUE DL D TEH 2 H, FA
BRI B 52 T<hs,

[EONOWERE DT BT ERTIBEOIAFE R I NUEH E 5V AN TH S 1LEEK
DEHEE. [EFHIENIURICIB N TREIZRIEARZ T U T %6 4 (O D) I3 B2 2 P
G0 B, HRD  EBDART7—ToH 2D,

MR LIRS AE S 2 B O R T E EZOMEMIE HRF OB DRk X &
FEDOTEZIC K S THIL > TV %o HARDFEMRIRICARE LT OE . LAY RE, FF
16 IS TRARDEIRIC Z > TR TONTEARR T OZRRE THEREORHENFELT
W5, RS EHIE, 22 L DRI DT DXFEO IS B BIXEH OEMIC Y ar oAy
ZHINB e TEDFHEIE. O UECIE RO B, DOV IIVE R E ZF LT
BOZDYOFICEZ T EEEERE LT, HENDTO2EDTO/NERIZHEX. 7

1  Shin'ichi Hisamatsu, Zen and the Fine Arts, Kodansha International, [no place of publi-
cation], 1971.

2 Richard Powell, Wabi Sabi Simple, Adams Media, Avon, MA, 2004.
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DR ER IS, HADHEM R OFRIE 75> TV MmO TR T B
WBD TR BLAZDRHZIRZLHE LTV 5,

DX HEHOIEMHD THEST2DWE, 7 ) AASHE 2 TORE ST IO
i Tokonoma Alcove 72 & WE/RE NIz L 2512 KED = F IR ZE M TH HuFRNR IR
DZERNCfRFEE NI D— RS VI BT — T AR UTHREREDHE o
2 IHAICE 25T TN TEDOZHA TN, TTTR, 2B EAFHEDOH BEAEHICH L
T TRUADZER NSRS CLIC &> TS DERIUREE R TN TES T
DIERTIE. 2RI RUITI R L D B OV S IO T2 I 2 TR A ZE L 75> T
W%, COMHIERIRIG AERR DT 2 G ATV A LI H A FAZ T TIZEE LD
FRE NSO MR R Uiz — 5 BERTN IR E D RO OZE M HFICEENTNE XD
I U Tz, Z DR FMEZ THIE DR E Tl /e RIS B It ch b o b i
fRL720 £% T NTORRM., TN TONSTR RGN, Hek A7 DN D S ORI 75>
TWBHDESTE Tz B ZO TV X L@ U TSNS ZE S, RIEWH K0k
BUAAHEN L 5B DTH B NADNENEWNS TETIEL RO REM 2 KT A6 H
MNTOIEN—KDID XS DIRDTE, ZHHE 2B L TETFONERD—BE— B, — B
TEDBRED HLOWERDMEFNZ 2/ E 55,

7Y R a—-Y2=/3—(Andrew Juniper) &, [Tl 28 2 ATHEMEE LTOEE
TEAEDTTIE Tl T2 ENFATREME DI & UTRBR 9 % TEDARAIRFZ | L 5RFH L TV %, 3To-
konoma Alcove Tld JEMAIE R NWZEMEMHANEH T2 T LICIDTDEZANEN AFE
EEE DR AT I IIE T — LIV EENZDTH S, 77 =L 2. 3VF (Agnieszka
Kozyra) HBMEHIT 2 KIS, 2RI THEE LRV E WS B TR AR AT 72 % nTBENEA
b7 —TDZEM TH % Jo HEEF LM Tl ERIGIEEO TR TH B 721 Thad i
TERFEEDFNREL 755 WOVERM T, ZEEETEDOMICER LA LAV XA v Ik
BREERL TR 0D D05,

LF—R-a—L > (Leonard Koren) D& LLHE T % D UTTIDFEAIE, A28
TEBANTHT RIS 5. F T B I, F ICHEDOAREIT DV TOREIENE
T TS 5, (e EEAHIRMED R DFE |1d, EHEEHRE WS XD SIFIEOAREICD
WTOEZIBREANEZ D> TS,

a2 F7R IR E RO T B AR T B IEF > THE T2 HE7I3 IR
Tl BEIRTEIRD TH % AR KIMIE B4 X i RO BROFNE D
M TH %Lz IeBIHNHERTNS SR E DT OFIRIZ L d O ThEe —
RZE@7 B T 0 I OFE I Z DAfiEZ R T BIC BN E 5, REREIC 3 1% D
R RRIE, B BRI < B RIS S A AR ZE B O R M A iR R B c e ]
AEIC S AL DRGNS G Td % L. 220 LYCOBIRZ T IS T L T
Hr A DAY O SN DL B 72 A ED I LTV,

B AMNCESTITHARDFE (G EX =T JBDOF oL —2—272 TEiE i

3 Andrew Juniper, Wabi Sabi:The Japanese Art of Impermanence, Tuttle Publishing, North
Clarendon, VT, 2003.

4 Agnieszka Kozyra, Estetyka zen, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004.

5 Leonard Koren, Wabi-Sabi for Artists, Designers, Poets & Philosophers, Stone Bridge Press,
Berkeley, CA, 1994.

6 Daisetz T. Suzuki, Zen and Japanese Culture, Princeton University Press, Princeton, NY,

1959
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H), ZNICRETH AT TR IEFITEANNIZIRORERE 5 AB DD AR
HE DR, BURENRZ R T 287 a2 RAC 5 A TN REEH LT %,
HADEMEH LI D RN R 2 I A S DR TR 2RI EL TV ST —T
AP ERAFET DR F HFICKRERA a5 RRE T, COJRE
2 HARDOBUREM OB EZARN T 27203 T, B, ZH & B D b
HOXFEDEZFOH LTS, COHEWIE FMRKE LT Z LT XD A G
B LT RADRIRITIGEICIR S 725D,
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RAMEFREZHER

Tennenzue-tei teahouse henso-zu

Herbaciarnia Tennenzue-tei henso-zu

138 x 85 cm

£ EROE 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,
akryl na papierze japonskim

38
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RS (K570 TV) ZTHER

Yosuitei henso-zu

85 x 138 cm

£ EROB. 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japonskim
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MEEMERE-PEL,SICCYO

Jo-an henso-zu - Central pillar to nijiriguchi

Jo-an henso-zu - Centralny filar do nijiriguchi
85x138 cm

S EROE. 77V T

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japorskim
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SRR ZEAAE- 1/

Jo-an henso-zu — Doma earthen floor

Jo-an henso-zu — Doma, gliniana podtoga
85x138

S EROE. 77V TR

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japonskim




NREZEMERE-FROMEFED

Jo-an henso-zu — Tokonoma Alcove
and Sado guchi

Jo-an henso-zu - nisza Tokonoma

i Sado guchi

85x138

£ EROB. 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,
acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,
akryl na papierze japonskim

42
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fFE-W0O

Tai-an — Nijiriguchi

138 x 85 cm

£ EROB. 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japorskim

b

¥R —KDM

Tai-an — Tokonoma Alcove

Tai-an — nisza Tokonoma

138 x 85 cm

£ EROB. 77V FIHE

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japorskim
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The Zen of Tea - Tai-an

Zen herbaty — Tai-an

85 x 138 cm

£ EROB. 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,
akryl na papierze japorskim

45
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UNRE-FEith

Jo-an - Roji

138 x 85 cm

S EROE. 77V TR

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper
Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,
akryl na papierze japonskim



HEE

Katsura Imperial Villa

Willa Cesarska Katsura

85 x 138 cm

£ EROB. 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze






HEE (PERR. HTERR)

Katsura Imperial Villa (Chushoin, Shingoten)
Willa Cesarska Katsura (Chushoin, Shingoten)
138 x 85 cm

£ EROB. 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japorskim

49

HEE - R

Katsura Imperial Villa — Shingoten interior
Willa Cesarska Katsura — wnetrze Shingoten
85 x 138 cm

S EROE. 77V T

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japorskim



50

HEEE (L. hE. HER)

Katsura Imperial Villa (Koshoin, Chushoin, Shingoten)

Willa Cesarska Katsura (Koshoin, Chushoin, Shingoten)
85 x 138 cm

£ EROB. 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japorskim
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HEE (GER. PERR. SRR, B1EFR)
Katsura Imperial Villa (Koshoin, Chushoin, Shingoten, Kyuyakusho)

Willa Cesarska Katsura (Koshoin, Chushoin, Shingoten, Kyuyakusho)
104 x 137 cm

£ EROB. 77V FIHE

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japorskim
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HEREE — B ORMEHHR

Katsura Imperial Villa — Gakki-no-ma

and Shingoten

Willa Cesarska Katsura — Gakki-no-ma

i Shingoten

85 x 138 cm

£ EGROE 77V A

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japorskim
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HEEE - S

Katsura Imperial Villa - bird's-eye view 1

Willa Cesarska Katsura — widok z lotu ptaka 1
85 x 138 cm

£ EGROE 77V A

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japorskim



HEEE - S2

Katsura Imperial Villa — bird's-eye view 2

Willa Cesarska Katsura — widok z lotu ptaka 2
85 x 138 cm

S EROE. 77V T

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,
akryl na papierze japonskim

54
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HEE-—hERISHEREZENICRS
Katsura Imperial Villa — Chushoin

viewed individually from the Koshoin
Willa Cesarska Katsura — Chushoin, widok
z Koshoin

85 x 68 cm

£ EROB. 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japonskim

HEE—hERISEROHZENICRS

Katsura Imperial Villa — Gakki-no-ma

viewed individually from the Chushoin

Willa Cesarska Katsura — Gakki-no-ma, widok
z Chushoin

85 x 68 cm

£ EROB. 77V FIHE

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japonskim
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HEE-—GERI SHER. XBOMH. HHREMERICRS
Katsura Imperial Villa — Chushoin, Gakki-no-ma,
Shingoten viewed individually from the Koshoin
Willa Cesarska Katsura — Chushoin, Gakki-noma,
Shingoten, widok z Koshoin

85 x 68 cm

£ EROB. 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japonskim






HEE-&"=

Katsura Imperial Villa — Night View
Nocny widok na Wille Cesarska Katsura
85 x 138 cm

£ EROB. 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japonskim
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EFEEEHEE

lho-an henso-zu

110 x 85 cm

£ . 5ROE. 77V FIHK

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper
Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,
akryl na papierze japonskim

HEE - &"m (PER. 5K

Katsura Imperial Villa — Night View,
Chushoin and Shingoten

Nocny widok na Wille Cesarska Katsura,
Chushoin i Shingoten

138 x 85 cm

£ EROR. 77V T

Indian ink, natural mineral pigments,
acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,
akryl na papierze japonskim
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MEBE —#=F
Katsura Imperial Villa — Miyuki Gate

Willa Cesarska Katsura — Brama Miyuki

85 x 138 cm

£ EROR 77V FH

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,
akryl na papierze japoriskim
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HEE -NEERR

Katsura Imperial Villa — Shokin-tei pavilion at night
Willa Cesarska Katsura — pawilon Shokin-tei noca
86 x 137 cm

£ ERODE 77V FIH

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper
Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,
akryl na papierze japoriskim
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HEE -LFF

Katsura Imperial Villa — Shokin-tei pavilion

Willa Cesarska Katsura — pawilon Shokin-tei
85 x 138 cm

S EROE. 77V TR

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,
akryl na papierze japonskim
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HEEE - LFS SRS

Katsura Imperial Villa — Shokin-tei checked pattern

Willa Cesarska Katsura — Shokin-tei, wzér w kratke
85 x 138 cm

S EROE. 77V T

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japonskim
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HE—-ARA

Katsura Imperial Villa — Tsukimidai

Willa Cesarska Katsura — Tsukimidai

85 x 138 cm

S EROE. 77V TR

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,
akryl na papierze japonskim
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52%LbALELDT
307 ELKLELIZH
Hoit

The moon wants not to be reflected

The water wants not to reflect the moon
Yet beautifully reflected it is

On Katsura pond

Ksiezyc nie chce sie odbijaé

Woda nie chce odbija¢ ksiezyca

A jednak pieknie sie odbija

Na stawie Katsura

85 x 138 cm

£ EROB. 77V FIHE

Indian ink, natural mineral pigments,
acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,
akryl na papierze japonskim
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HREE — R — DO/ LRI ERER R
Katsura Imperial Villa — Shingoten
comb-shaped window

Willa Cesarska Katsura — Shingoten,
okno w ksztalcie grzebienia

85 x 138 cm

£ EROB. 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,
acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty

mineralne, akryl na papierze japonskim
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B S — MR — DO RIER

Katsura Imperial Villa — Shingoten
staggered shelves

Willa Cesarska Katsura — Shingoten, potki
utozone naprzemiennie

85 x 85cm

S EROE. 77V TR

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japorskim
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B E — SRR A DRE

Katsura Imperial Villa — Shingoten

moon transom

Willa Cesarska Katsura — Shingoten, pawez
ksiezycowy

85 x 138 cm

S EROE. 77V T

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japorskim
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HEE - RiRE{LIEIRE

Katsura Imperial Villa — Gepparo

"boat-bottom” exposed ceiling

Willa Cesarska Katsura — Gepparo, odstoniety sufit
w ksztalcie ,dna todzi”

85 x 138 cm

£ E5ROE. 77V K

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japonskim

HEE-EMNERE

Katsura Imperial Villa — Onrindo pavilion
Rainwater Trap and Steppingstones

Willa Cesarska Katsura — pawilon Onrindo,
fapacz wody deszczowej i odskocznie

85 x 138 cm

£ EGROE 77V A

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japorskim
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]|

Daybreak Call
Wotanie o swicie
48 x 33 cm
ATy b TIU b
digital print

druk cyfrowy



HEE—-BBE AR

Katsura Imperial Villa — White plum blossoms and Gepparo
Willa Cesarska Katsura — biate kwiaty sliwy i Gepparo

85 x 138 cm

S EROE. 77V TR

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japonskim
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BHE-RESHE

Katsura Imperial Villa -

Shokin-tei teahouse

Willa Cesarska Katsura —
herbaciarnia Shokin-tei

85 x 138 cm

£ EGROE 77V A

Indian ink, natural mineral pigments,

acrylic on Japanese paper

Tusz indyjski, naturalne pigmenty mineralne,

akryl na papierze japonskim







TOSHIHIRO HAMANO, urodzony w 1937 roku, jest japoni-
skim artysta zajmujacym si¢ grafikg, malarstwem, rzezbg i re-
alizacjami monumentalnymi. Zatozyt grupe artystyczna Ryu
i wyksztalcit kilka pokoleni artystéw. W 2022 roku otrzymat
certyfikat i medal Swiatowego Dziedzictwa Sztuki UNESCO
za serie prac Essence of Japanese Beauty: Tea House and Katsura
Imperial Palace, przedstawiajaca skarby narodowe Japonii.
Jest laureatem wielu nagréd, m.in. Grand Prix d'Honneur
Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie. Jego prace
byty wystawiane na calym $wiecie, a w 2006 roku odbyta sie
retrospektywna wystawa w siedzibie UNESCO w Paryzu.
Hamano zatozyl Instytut Sztuki Toshihiro Hamano i galerie
White Cube Takamatsu Tsukumo w Takamatsu, prowadzi
tez miedzynarodowa wymiane kulturalng z Polska. Zostat
uhonorowany m.in. odznaczeniem Ministra Edukacji, Kultu-
ry, Sportu, Nauki i Technologii za promowanie dziatalnosci
kulturalnej na obszarach lokalnych.

TOSHIHIRO HAMANO, born in 1937, is a Japanese artist
working in the field of printmaking, painting, sculpture and
monumental projects. He founded the Ryu art group and
has trained several generations of artists. In 2022, he received
a UNESCO World Art Heritage certificate and medal for his
series of works Essence of Japanese Beauty: Tea House and Kat-
sura Imperial Palace, depicting Japan’s national treasures. He
has won many awards, including the Grand Prix d’'Honneur
of the International Triennale of Graphic Arts in Krakow. His
works have been exhibited all over the world, and in 2006
there was a retrospective exhibition at the UNESCO head-
quarters in Paris. Hamano founded the Toshihiro Hamano
Art Institute and the White Cube Takamatsu Tsukumo Gal-
lery in Takamatsu, as well as conducts international cultural
exchange with Poland. Among other honors, he was awarded
by the Minister of Education, Culture, Sports, Science and
Technology for promoting cultural activities in local areas.
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Muzeum Slaskie jest instytucja kultury Samorzadu Wojewédztwa Slaskiego wspét-
prowadzona przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Muzeum Slaskie is a cultural institution of the Self-government of the Silesian Voivode-
ship co-directed by the Ministry of Culture and National Heritage

WYSTAWA / EXHIBITION

Beauty of Japan — Tradition and Modernity
Prezentowana w Muzeum Slaskim w Katowicach
On display at the Silesian Museum in Katowice

06.12.2024 — 09.03.2025

KURATORZY / CURATORS

dr hab. Sybilla Skatuba, prof. ASP, dr Artur Masternak

ARANZACJA PRZESTRZENI / SPACE ARRANGEMENT

Tosihiro Hamano, dr hab. Sybilla Skatuba, prof. ASP, dr Artur Masternak
KOORDYNACJA WYSTAWY / COORDINATION OF THE EXHIBITION

Eukasz Szostkiewicz

MONTAZ WYSTAWY / ASSEMBLY OF THE EXHIBITION

dr Artur Masternak, Pawel Zelichowski, Krystian Banik

IDENTYFIKACJA WIZUALNA WYSTAWY / VISUAL IDENTITY OF THE EXHIBITION
Katarzyna Wolny-Grzadziel

44 12TGP
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&8

X
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i Dziedzictwa Narodowego
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Honorary Patronage Konsula Generalnego Japonii

w Krakowie

dia odmiany i Dziedzictwa Narodowego
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WYDAWNICTWO / PUBLICATION

REDAKTOR NACZELNY WYDAWNICTW MUZEUM éLASKIEGO
EDITOR-IN-CHIEF OF THE SILESIAN MUSEUM PUBLICATIONS
dr Karol Makles

TEKSTY / TEXTS

Toshihiro Hamano*, prof. Irma Kozina, prof. Grzegorz Hariderek, dr hab. Sybilla
Skatuba, prof. ASP

*Profesor Toshihiro HAMANO, doktor nauk prawnych, honorowy sekretarz, ho-
norowy doktor nauk humanistycznych / Professor Toshihiro HAMANO, Doctor
of Laws, Honorary Secretary, Honorary Doctor of Humanities

REDAKCJA | KOREKTA WERSJI POLSKOJEZYCZNEJ
EDITING AND PROOFREADING OF THE POLISH VERSION
Elzbieta Spadziriska-Zak

SEKRETARZ REDAKCJI / EDITORIAL SECRETARY

Natalia Zaporowska

WSPOLPRACA / COLLABORATION

Bernadeta Stalmach

TLUMACZENIE / TRANSLATION

Biuro Ttumaczeni Jacek Euczak —jezyk angielski

Lingua Lab — jezyk japoriski

PROJEKT GRAFICZNY | SKtAD / LAYOUT AND TYPESETTING
Katarzyna Wolny-Grzadziel

© by Muzeum Slaskie w Katowicach
ISBN 978-83-65945-51-8

WYDAWCA / PUBLISHER

Muzeum Slgskie — muzeum rejestrowane / registered museum

ul. T. Dobrowolskiego 1, 40-205 Katowice

tel. 32 77 99 300, fax 32 77 99 36

e-mail: wydawnictwo@muzeumslaskie.pl

DRUK | OPRAWA / PRINTED AND BOUND BY

Drukarnia SIL-VEG-DRUK s.c. Pawelak J., Petka D., Smich D., Lubliniec
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Muzeum Slaskie is a cultural institution of the Self-government of the Silesian
Voivodeship co-directed by the Ministry of Culture and National Heritage
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Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

BT | EXHIBITION

HADZE - G EX =T+

ART Y iy LY 7 YIRS 35\ ) TR R/Beauty of Japan - Tradition and Modernity
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F 2L —%—/ CURATORS

T ¥Z - 273731 (dr hab. Sybilla Skatuba, prof. ASP) 21t 7 /17 2 —##%. 7 )L b —
)V X7 )V Fy 7181 (Artur Masternak)

JE/RI—7 % —h / COORDINATION OF THE EXHIBITION

Y aeva ARy ¢ F (Lukasz Szostkiewicz)

JE/REHHAT / ASSEMBLY OF THE EXHIBITION

TV —)U e AT )V F oL 8T 2« VxR T A% (Pawet Zelichowski), 71 27
« 77> +7N=% (Krystian Banik)

JBE SO YT )V T AT 2T AT 4/ VISUAL IDENTITY OF THE EXHIBITION

NRIF T ) =F Y327 )b (Katarzyna Wolny-Grzadziel)
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HikG2t | PUBLICATION
LY T Y S5/ EDITOR-IN-CHIEF OF THE SILESIAN MUSEUM PUBLICATIONS
A1)V L A1 (Karol Makles)

TF AL/ TEXTS

IR U Y2 AV a0\ T LB (Grzegorz Handerek) , S B 5« A0/ fdi+: €
W7 T I—H % AV~ - TV FEFE (Irma Kozina)

FCEWERAIR (R AR SRR E )

R—F 2 REEROFHEEKLIE/ EDITING AND PROOFREADING POLISH VERSION
TIVYC IR RV Y AH Vv 7 (Blzbieta Spadzinska-Zak)

FREEPLE/ EDITORIAL SECRETARY

F2U7 %R0 A7 (Natalia Zaporowska)

%4 / COLLABORATION

NV FTF &« ZAZ)V= 7 (Bernadeta Stalmach)

THER/ TRANSLATION

Biuro Tlumaczen Jacek Luczak - Ji3k

Lingua Lab - HARGE

LA TN RA T2y T 17/ LAYOUT AND TYPESETTING
NRTIF T =F Y327 )b (Katarzyna Wolny-Grzadziel)

© ALT Y ziliv LY e
ISBNI—F978-83-65945-51-8

FE1 7%/ PUBLISHER

LY YRR - B EIEYIEE / REGISTERED MUSEUM
AT ul. T. Dobrowolskiego 1, 40-205 Katowice
G 32 77 99 300, FAX 32 77 99 36
EX—)b: wydawnictwo@muzeumslaskie.pl

Il #5 X U544/ PRINTED AND BOUND BY
Drukarnia SIL-VEG-DRUK s.c.Pawelak J., Petka D., Smich D., Lubliniec
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